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Mel Theobald

Gennady Troshkov

Beginning in 1990,1 became aware of the work of many artists in Moscow. It was a
climate of extreme social upheaval. These artists demonstrated a commitment to their
work that required courage and conviction to continue. Many left for other countries,
but many stayed and persevered through the most economically and politically
challenging times of their lives. Many were victims in the theft of their life's work by
public officials. One such artist was Gennady Troshkov.

On August 10, Troshkov will be 57. He came to Moscow from Moldavia, where his quiet
nature appeared as a contradiction amongst the radical politics of the Artists' Union.
He established a very successful career,landing a major commission in Japan and
establishing gallery representation in Helsinki, Finland. His work has been seen
internationally and is represented in major museums throughout Russia, including the
Pushkin Museum and the Tretyakov Museum in Moscow. Troshkov is a frequent
presenter at the House of Artists at Krimsky Val, where the Artists' Union showcases
Russian artists.

Although it is tempting to present a full scale bolstering of his artistic output, which is
very impressive, | will for the sake of this presentation limit my description to the state
of his life within a vibrant and struggling community of artists.

My selection of Gennady Troshkov comes in great part from Maggie's intent that this
award will have an impact on the life of the artist and the artist's work. After
considering several other artists whom | greatly admire, it is my belief that Troshkov
will be given a freedom he has never known to freely invent his dreams. He is a
visionary artist with a singular style that has been confined by the machinery of his
society. The impact will be cataclysmic.

There is no doubt in my mind that Troshkov is exactly the kind of artist Maggie
envisioned in her plan. Within his circle of friends, he is loved and admired for his
wisdom and thoughtfulness. He lives with a quiet passion and lets his paintings make
all the noise. It is with great pride that | present the Margaret Klimek Phillips Fellowship
to him.Itis also gratifying that Maggie met Troshkov and respected his work.
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Gennady Troshkov
Biography
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1947
1969
1975

Born in Vulkaneshty, Moldavia, lives in Moscow, Russia
Graduated from the Krasnodar Art College, Moldavia
Became a member of the Union of Painters, Moscow

Selected Museum Collections

The Pinakothek, Salzburg, Austria

Pushkin Fine Arts Museum, Moscow
Tretyakov Museum, Moscow
The Wurt Museum, Germany

Selacted International Exhibitions

1977
1977
1980
1981
1984
1984
1985
1988
1989
1990
1990
1994
1995
1996
1996
1997

“The Youth of the Country’, Bulgaria, Romania, and Finland
"Figure-27 Leipzig, Germany

“Soviet Landscape’ Paris, France

“9th Bienniale of Book Graphics’ Lodz, Poland

Art Expo, Chicago, lllinois

Intergraphics, Berlin, Germany

Art Expo, Montreal, Canada

Art Expo, New York City, New York

Hagelstam Gallery, Helsinki, Finland

“Contemporary Russian Painting; Chicago

“5th International Triennial of Modern Portraits’} Radom, Poland
MARS Gallery, Moscow

Central House of Artists, Krimsky Val Gallery, Moscow
“Exhibition of Sculpture} Austrian Embassy, Moscow

“Russian Cultural Arts Exchange’, Chicago State University, Chicago
Manyezh Exhibition Hall, Moscow



Troshkov
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Paper Arabesque 1998
oil on canvas
45.5"% 39.5°

Paper Portrait {Detail) 1998
oil on canvas
23.5"x 27.5"






Zone 1990
oil on canvas
79"% 397

Paper 5till Life {Detail) 2001
oil on canvas
Troshkov 39.5"x 31.5"
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Optimistic Construction 1992
oil on canvas
23.5"x 31.5"
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Veronika Blomstedt fa Erkki
Savolainen: neuvostotai-
feen maahantvojia atel-
feessa.

Jaarli Gowrie: aatelismies,
Jjoka etsii Moskovasta myy-
1dvad Sotheby'sille.

Neuvostotaiteilija:
"Aikaisemmin asiat
olivat niin paljon
huonommin .. .”

MNeuvostotaiteilija
Gennadi  Troshkovia
huvittaa kysymys vapau-
den pysyvyydestd.
= Aikaisemmin asiat
olivat niin paljon huo-
nommin, €ttd on tyhmés
olla uskomatta, mutta on
ehkd tyhmi## uskoa-
kaan», hin sanoo.
Hiinen asiansa ovat nyt
paremmin: hin saa bhi-

tiifin ulkomaille my&s vi-
rallista tieti. Hin on yksi
niisté taiteilijoista, jotka
ovat dkkii muuottuneet
eplivirallisista virallisiksi.
Troshkovin tGitd oli
Turun taidemuseon neu-
vostotaiteen nivitelyssd.
Hinen titiiin on myds
Helsingissi  avattavassa
neuvostoliittolaisen  ny-
kytaiteen niyttelyssi.
Neuvostotaiteilija
Troshkov istun poydin
pifissi  moskovalaisessa
ateljeessaan. Poydilld on
pifisifiinen: votkaa,
samppanjaa, appelsiine-
ja, konjakkia, suklaata,
kaviaaria,
Meuvostotaiteilijalla on
ruskea samettitakki. Han
on vakavissaan ja puhuu
painavia; h#n ei menes-
tyisi Kosmoksen keskus-
teluissa.
MNeuvostotaiteilijan sei-
ndlld on kolme &ljyviiri-
maalausta. Ne rijdvttavit
uskoa tieteellis-tekniseen

vallankumoukseen, 08
joku sithen wvield sattuu
uskomaan. MNeuwvostotai-
teilijan tiissé varjottomat
hahmot Inkkuvat kone-
kulttuurnin rauvmoilla.

MNeuvostotaiteillijan pi-
tiizi olla nemussaan. Ka-
pitalismissa hiinen tai-
teensa kiy paremmin
kaupaksi kuin maakaasu.
Kapitalistit ostavat neu-
vostotaidetta kaikilla kei-
noilla: he hankkivat sitd
virallista tietd, he tulevat
taiteilijoiden luo ja kuljet-
tavat sitd mukanaan ulos
mAaasta.

Kapitalismissa e kysy-
ti, onko uusl neuvosto-
tarde hyvad vai ei. Rit-
tad, ettd taide on ollut
kellareissa, joista s& on
nyt noussut maan pinnal-
le. Maan pinnalta se nou-
se¢ sijoittajien pehmus-
tettuihin kerroksiin.
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Neuvostoliiton
nykytaide kdy ka-
pitalismissa koh-
ta paremmin kau-

paksi kuin maa-
kaasu. Mosko-
vassa taidetta
saalistaa niin
lontoolainen

jaarli kuin suo-
malainen taide-
kauppiaskin.

SK Moskovassa

TEESTI: HARRD SALIKKIOMAK
KUVAT: JOAMA KOMLULAMEN

Grennadi Trogh-
kov: Memvoslo-

mureii gplyi-
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[/ KONST

Malningar av Gennadi
Troshkov i tams
galleri. Till 14. 12.
Leningrad Now, ung sov-
jetisk konst i Galerie Kaj
Forsblom. Till 30. 12.
Miilningar av Alexander
Julikov i Galleria Bronda.
Till 22. 12.

Den sovjetiska konstinvasio-
nen fortsitter pa vara gallener 1
oférminskad styrka. Det hor till
saken artt flera aktuella sovjet-
mdlare stiller ut hos oss samti-
digt. Det gor att vi i dag ir spe-
ciellt vil underriittade om hur
dagens sovjetkonst ser ut, it va-
ra att det bara dr en bridkdel

S0m Visas upp.

dget dr ritt iellt efter-
som Finland hir fungerar som
en forsta hamn for en nyexport
av sovjetkonst. Om handelsba-
lansen mellan véra tvd linder dr
ensidig i riktning mot Sovjet ser
det ut som om kul ansen
mellan vira linder just nu skul-
le vara ensidig i motsatt rikt-

nin

%rnts att en hel mingd konst
frin Sovjet visas hos oss just nu
ir det svirt att veta hur repre-
sentativ den kan vara for hela
skeendet inom konsten i virt
tstra grannland. Av allt att di-
ma dr det vanskligt att kunna f4

en dverblick av just nu ef-
tersom det gors sd mycket och
sd olika i ns Sovjet. For-

hoppningsvis hittar vira galleris-
ter Atminstone intressanta och
villartade konstndrer att wvisa

u b

PPGeuuadt' Troshkov som stil-
ler ut hos Hagelstams dr en mo-
dernistromantiker av stora matt,
dessutom dr han monumentalist,

Fortsatt
ostimvasion

mdlare och skulptér 1 samma

person. Troshkovs maleri &r viil-

jort och lickert. Formen och

sitter diir de ska, vardera

as med artistisk accent, och

konstniirens intresse riktas mot

och volymen som ana-

lyseras och s;:aalks upp i hilig-
heter och rymd.

Troshkov stiliserar och disse-
kerar n, som primirt ir
en iskokropp, och kompo-
nerar sedan samman den i en
form H']mii g:t I]lli:;lrmstﬂ ir non-
figurativ. n hiir meningen &r
hans méleri pedagogiskt och
:ﬁys&nﬂ: eftersom den inne-

r en komprimerad lektion
av hur vira tidiga modernister

gick tll viga.

Det finns krmEpast
avancerat eller “avan I5-
tiskt”, for att anknyta till en
term som flitigt har anviints i
samband med den nya sovjet-
konsten, 1 den hdr met
Den bjuder vil mest g vad som
kunde kallas "gefu fres-
sen”, at och primé
da. Trots det ér Tre mal-
ningar stiliga att betrakta, de &r
dekorativa och vilgjorda.

]

Hos Kaj Forsblom framtri-
der en gru konstniirer
frdn Len och bjuder pi en
samling mindre traditionellt ma-
leri som i mdnga stycken &r ori-
ginellt men som inte storligen
viicker kiinslor. De unga konst-
ndrerna vittnar i hog grad om

sin e miljo, dess atmosfiir
och visuella tecken som till
lust och leda ingar 1 den.

Av de H:xrunﬂnii;gma do-
mineras samlingen
nummer av tva. Afrika och Ti-
mur Novikov, som tillsammans
stir for tre fjirdedelar av hela
utstallmngen.

Afrika, som egentligen heter
Sergej Bogajev och som dven

triider som musiker, skide-
spelare och forfattare, har tack-
lat pd ett typiskt sovjetiskt feno-
men som alla kiinner till, nimli-

de trista bildmiirken som i
Eﬂiker och varuhus anger vilka
varor som siljs vid vilka diskar.
Afrika komponerar samman dy-
lika bildlogon till sma paneler
och stker komma till tals med
ett bildfenomen i hans egen om-
gimi.ng, Resultatet dr inte alls
imponerande, mest imponéran-
de dr hans tendens att uppritta
en di med ett kulturfeno-
men 1 egna omgivningen.
Mest pri Enﬁ'ikas bilder, diir
ocksd inslag av lekfulla sam-
mandrabbni mellan olika
m‘, av svarmod och fantasi-

L.

Timur Novikov méilar smi
tecken och landskap pd firdigt
tryckta textilier av t klén-
ningstyg och borddukar. Han
gor sma absurda stycken som
ocksé formedlar en ghimt av sov-
jetisk socialistisk hysten.

O
Hos Bronda framtrider Alex-

En mdlning av Gennadi Troshkov, Diskussion.

ander Julikov, som &r vald till
Arets FN-konstnir, med en rad

fumliga rativa komposi-
tioner som I pa nistan
monokrom utsmetning av tjoc-
ka farglager i en viss riktni

dver duken. Julikov kombinerar
ocksid flera mindre dukar i en
helhet och rubbar en av dem fir
att producera disharmoni, spén.

n
mll%![ﬁd ett ganska starkt anslag

kiinns Julikov stursk och okéins-
lig i sin be}tandli.ng. SOm @r
hans cen Bgiv.

Dan Sundell
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geleitet, mit dem Bau einer neuen
Wasserversorgungsleitung  wurde
begonnen. Das zustindige Baude-
zernat hiilt eine Ansiedlung von Loh-
ner in 1995 fur moglich®, so Laux.

Wenn man bedenkt, daB der 190
Leute beschiiftigende Betrieb Loh-

nenmen eitwa nach Mayen zieht®,
sagt der Landkerner.

Josef Wiltermann bedauert es
sehr, wenn die Béckerei Lohner
nicht nach Kaisersesch kime. .Ich
habe mich sehr bemiiht, das Unter-
nehmen in Kaisersesch zu halten®,
s0 der Blirgermeister.

Russische Kiinstler stellen aus

Malerei und Graphik ab BuB3

COCHEM-BRAUHECK. HIK.
Schon zu einer festen Einrichtung
geworden ist die Ausstellung im
Hause des Keramikers Jochen
Kuhnhenne in Cochem-Brauheck. In
der achten Ausstellung am BuB- und
Bettag zeigen Renate und Jochen
Kuhnhenne Olbilder, Aquarelle und
Radierungen von russischen Kiinst-
lern.

<50 glatt und reibungslos wie in
diesem Jahr sind die Vorbereitun-
gen noch nie verlaufen”, berichtet
Renate Kuhnhenne und zeigt freu-
destrahlend auf die zahlreichen Ex-
ponate. Denn bisher, so fihrt sie
fort, seien die Ausstellungsgegen-
stinde auf fast abenteuerliche Wei-
se nach Deutschland gekommen.
Davon konnen auch die Mitarbeiter
der Stanbet-Galerie in Moskau,
Svetlana Kaventzkaja und Wiliam
Meiland, .ein Lied singen”. Sie miis-
sen niamlich fir alle Exponate eine
Ausfuhrbewilligung besorgen.

Bis auf die Werke des russischen
Malers Jewgeni Nikolaewitsch Jero-
chin, der seine Arbeiten mitbringt,
sind alle Ausstellungsstiicke bereits
eingetroffen. Die Bilder wurden, so
Renate Kuhnhenne, telefonisch aus
Moskau angekiindigt und zwei Tage
spiiter durch eine erfahrene inter-
nationale Spedition als Frachtgut in
Brauheck abgeliefert.

Zur Eriffnung der Ausstellung
am Mittwoch, 16. November, 11 Uhr

o

ebenfalls in Brauheck zu sehen sein wird.

- und Bettag bei den Kuhnhennes -J

Surrealistisch mutet die Radierung von Gennadij Troschkow an, die

Foto: Hans-Josef Korz

erochin anwesend

spricht der Moskauer Kunstkritiker
und Journalist Wiliam Meiland. Der
Maler Jewgeni Nikolaewitsch Jero-
chin ist fiir die Dauer der Ausstel-
lung anwesend und wird die russi-
sche Malerei und seine Kiinstlerkol-
legen hier in Deutschland vertreten,
Er wurde 1958 in Orenburg/Ural ge-
boren, wo er auch lebt und arbeitet.
Seine Motive sind in privaten und
staatlichen Sammlungen in ganz Eu-
ropa zu sehen. Sie zeigen hiiufig re-
ligitise Themen, die er in traditio-
neller Weise auf die Leinwand
bringt.

Meben diesen Bildern werden
auch impressionistische Aquarelle
und Olbilder aus den Jahren 1940
bis 1960 des heute 95jihrigen
Ukrainers Isai Zeitman zu sehen
sein. Begeistert sind die Galeristen
auch von den farbenfreudigen, teil-
weise expressionistisch anmuten-
den Aquarellen des 1942 geborenen
Moskauer Kiinstlers Valerij Nikitin.

Tjukanov wurde 1955 in Chaba-
rowsk geboren. Er arbeitet und lebt
heute in Kaliningrad (Konigsberg).
Troschkow, Jahrgang '55 lebt und
arbeitet in seiner Geburtsstadt Mos-
kau. Dolendshaschwili kam 1943 in
Kutaisi'Georgien zur Welt. Er ist bis
Eﬂuteminem Heimatort treu geblie-

en.

Die Ausstellung ist vom 17. bis
20. November, jeweils zwischen 16
und 19 Uhr, gedffnet.
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L’opération “les mains salés”

Oin almarait ne revenir plus au thime des
Joauw Olympiquas 2002 que sur les
pages comespondantes. Méamoins, les
deux samaines sont devenues plus poli-
tiques que sportives. Il n'y a rien de mau-
vals dans le patrictiama al méme dans
sa démonstration publique at hyslérique
- quoi fmire S telles sont les moeurs
locales? La remarque est suivanbe -
pourquol pas e pas an informer & Fa-
vance S5 nwvitds? Leg délégations sont
arrivées aux Jeux Ohmpiguees (c'est &
dira non-américains), Le pays-hole a
gubil une attegue terrorste terrbla et le
manda a partags son chagrn, Par con-
tra, & on ost tellamen! plongd dans kA
guerre, n'est-ce pas mieux de ne pas
inviter lea J.0.T Ce qui sent mal c'est la
fagon d'agir. Si on Sa oo e phus hod, |
superpuissant - @ faut le declarer el
annoncer gue toutes les pramignes
places sont pour les atheldbes amean-
caing of lewrs amis. Mais on joue dar-
ridres des coulissas, monte des
infrigues, Est-ce digne dune nation
supeTpuissanta?

Et encora quelques mods sur e probléma
e dopigi, pour qud personng n'ait plus
d'illusions en c& qul concama de bonnas
intentlons des hites amdnicains (des
J.0.). N assishe 4 Tla temeur o8 Gopaje”
qui découle d™un souct de |la sanbd des

athlides®, Et o'est vral "dguipe des
sklauses russes a dbé ampéchée de par-
ticipar au refais dames 4-5 Km & chuse
du taux d'hémoglobing dlevd de nodre
Lasoutina. Le prétexta n'est pas la
dopage, mais ko risque pour la sanié de
Fathiéiel On n'a pas &bé nombreux pami
das advarsaires pour soubenic ot
équipa. Saul Malenne Belmondo, gqui
g'psl déclarde folle de raga! (Cela la
méme empéchd de ben passd ois 4-5
k). Et an mémde temps, sur ces mémes
jeux 90 pour cent des sportils ayant
décrochd des mdbdailles 4 Salt Lake City,
sont pords ASTHMATIOUES. li= sont
donc officiellement autorisés & prandra
des méadicamenis Spéciaux avant le
départ, qui asgmentent la force muscu-
lalre. C'ast du dopage lbgalisé! La partia
russa a protasta, mais ke CIO n'en & pas
tenu compte. De el “souc” esi una
humiliation non pour les Russes, maks
pour towt be monda, saul dvidemment
coux qui organizeni et paricipent dans
l'opération “les mains salés”. En cé qui
concema Lasouting - ks dermier jour des
jeun elle a gangd le demder relal de 30
km. Devinez la suita? Pas de rmubdaille
dor & cause du dopage. Mais quand
i@ la deuxigme st Balmondo. .

Les 25 Février = 3 Mars 2002
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Expositions principales:
“Paysage soviétique®, Paris
“Biennale de I'art graphique”, Lodz

“Art-Expo”, Chicago, 1984
“Art-Expo®, Montreal, 1985

“Art-Expo”, New-York, 1988

“Art sovétika®, Helsinki, 1988
“Labyrynthe”, Moscou, 1988
“Diamex Intermational”, 1989

“Peintres russes”, Chicago, 1995

Galerie Trétiakov, Moscou

Pinacothéque Zalzbourg, Autriche
Musee Wurth, Allemagne

Galéria de painture, Parm

Musée das arts, Omsk

Galerie de peinture, Oufa

Musée d'art Kremlin, Rostov Véliki
Musée das ars, Solikamsk
Musée des arls, Vladicaucase

“Festival d'art russe”.Chicago, 1996

Collections de musée principales:
Musée des Beaux Arts Pouchkine, Moscou

“Exposition au Musée des Beaux Ars Pouchkine™, Moscou, 1972,1882
“Exposition de la collection de Hipo-Banque®, Salzbourg, 1983

“Art graphique sovietique en Norvege™, 1987

Expositions personnelles principales:

“Peinture.Art graphigue. Sculpture.Gobelin®, Moscou, 1988
“Exposition de la peinture, de I'art graphique et de la sculpture” Helsinki, 1989
Exposition: “Sculpture. Peinture.Art graphique” Moscou, Galerie “Mars”, 1994
Exposition: “Sculpture et Peinture™.Galerie “Kichouoki®, Etats-Unis, 1994
“Peinture.Art graphique.Sculpture”. Maison de la peinture, Moscou, 1985
“Exposition de la peinture”.Galerie Loumine™, New York, 1998

Musée des arts décoratifs et populaires, Moscou
Musée d'histoire contemporaine de Russie

Musée d'art contemporain, Magnitogorsk

Guennady Trochkov

Le peintre moscovite, participant des nombreuses expositions russes et etrangéres. Son art
est divers: peinture, art graphique, sculpture, gobelins.

“Labyrinthe.Exposition de avant-garde soviétiqgue”", Hamburg. Amsterdam, 1989
D-gme mannale INemanctnal au porrat mooemea”, Hadom, 199U
“Peinture russe contemporaine, Chicago, 1990

-Notre premiére question est tradi-
tionnelle - quels pays francopho-
nes avez-vous visité 7

-Je n'ai visité que la France. J'ai été
deux fois & Paris, la premiére fois en
1988. J'avais une grande exposition &
Helsinki. Et puis ma femme et moi,
nous avons réussi de passer une
semaine en France. Paris m'a vrai-
ment impressionné. J'ai beaucoup
aime plusieurs endroits que je con-
naissais sans encore les voir, aussi
bien que plein de petites choses &
colé desquelles on passe souvent
sans les remarquer. Je me rappelle
par exemple le lieme, qui descendait
vars la Seine. Ses branches étalent
d'une épaisseur axtracrdinaire, 10 cu
12 centimetres de diamétra. Le lierme
pousse trés lentement, j@ me posais
la guestion: durant combien de sié-
cles pousse-t-il ici? Je l'ai vu au Cité,
non loin de Notre-Dame. A I'dpoque
|8 ne connaissais presque personne
en France. Mon deuxiéme sejour en
France était accompagné de circon-
stances plutdt désagréables. J'ai eu
CONNAaissance avec un entreprenaur

frangais. Il s'est montré trés
imtérassé, il projetait d'organiser mon
exposition & Paris, de m'inviter pour 2
années, et finalement il m'a proposé
de passer un contrat. Le contrat &tait
trés mal écril, plein de fautes
juridiques. A I'dpoque nous tous
étions complétement ignorants dans
celte matigére, de vrais profanes.
Donc, jai envoyé en France plus de
20 tableaux, 5 sculptures, nombreux
Suvras graphiques. Tout ¢a sans
aucune protection de mes droits.
Ainsi ['ai perdu les résultats de mon
travail de plusieurs années.
L'exposition n'a pas eu lieu, 'entre-
preneur francais a vendu mes travaux
sans demander ma permission. Il
ignorait mes letires et mes faxes, et
finalement j'ai été obligé daller moi-
méme en France. Arrivar 4 Paris le
31 decembre a cause des conllits fin-
anciers - ¢'était affreux. Ca se passait
au milieu des années 90, si je ne me
frompe pas. J'al rédncontré ca mon-
sieur, qui m'a montré l'atelier qu'il
avait loud pour moi, comme il le dis-
ait. Mais en méme tlemps il trouvait
mille raisons pour trainer le temps,

son avocal était toujours absent. J'al
attendu jusqu’au 10 jamdier, mon visa
expirait et j'ai d0 partir sans obtenir
aucun résultal. Je n'ai rien recu. Une
annee plus tard mes amis américains
ont reussi de lui prendre ce qui restait
des mes lableaux,

-On sait bien que les Francais ne
sont pas tous les mémes. Avez-
vous fait d'autres connalssances
en France? Quelles sont vos
impressions du pays?

-Jg suls tout & fait d'accord avec
wous. Si on parle des gens, jeé me rap-
pelle d'un autre homme trés sympa,
un spécialiste en art russe, qui m'a
commandé un grand tableau pour la
collection d'une maison de la haute
couture, consacrée au narcisse, Il
s'agissait de la fleur et du personnage
mythologique dans l'art modeme. La
culture frangaise est magnifique. Au
cours des sidécles elle s'est étroite-
ment entrelacée avec celle de la
Russie. Je peux dire la méme chose
sur la littérature frangaise. Ces liens,
on les voit dans les destins des gens

commie dans les livres. Je revenais
sans cesse a cette idée au cours de
mon premier sejour & Paris.

-1l est difficile de trouver parmis les
peintres francais un artiste dont le
style ressemble a4 voire maniére de
peindre. Le Belge Magritte, peut
étre?.. Quel peintre vous parait le
plus proche?

-J'aime beaucoup Fernand Léger. Les
impressionnistes? MNous lous en
étions des adorateurs fidéles pendant
nos années d'études, J'ai terminé I'E-
cole artistique de Krasnodar en 1969,
On vanait juste de parmetire "a con-
sommer” cette direction d'art. On
navait qu'une seule possibilité d'ap-
prendra quelqua chose de nouveau
concemant les mouvements artis-
tiques qui sont venus aprés - c'était la
littérature critique ol bien slr ces
éooles étaient difamées. Je pare de
l'abstractionnisme, du cubisme, du
surréalisme, et dautres écoles qui
existaient & MNépoque. L'art occidental
@ tourmnait vers nous de son cite
impressionniste. La premiére vague
des impressions approuvées par le
pouvoir se précipitait en Russie. On
faisait des croquis, en essayant
d'imiter la maniére impressionniste.

-Ce n'est plus un secret que les
peintres reconnus c¢hez nous
comme de grands artistes, tels que
Repine ou Ayvasovski, ne sont pas
du tout connu en France. En méme
temps 20 salles du Louvre sont
consacrées a Delacroix gqui est
I"'auteur de plusieurs travaux
médiocres - des portraits des
maréchaux, 10 métres sur 7 efc.
Pourtant il est honoré comme un
peintre national. A votre avis est-ce
uné des manifestations du patrio-
tisme?

-Les Delacroix existaient dans tous
les pays. C'étaient des professionnels
de la peintures, bien que leurs destins
etaient différents. C'est tout a fait
naturel gue NoUs CoONNAISSONS MigUX
I'histoire de l'at russe et que les
manuels, surtout de la période sovié-
tique, ont profondément imprimé ces
images dans la mémoire de 3 ou 4
genérations de suite. On considérait
les collections de l'ant russe parues
avant la révolution, la Galerie
Trétiakov et le Musée Russe, comme
les hauteurs de la conscience
nationale. Il faut dire qu'il s'agit
vraimem! des phénoménes artis-
tiques du niveau national et non mon-
dial. Delacroix non plus, bien qu'il est
assaz connu dans le monde, n'appar-
tient pas a la pléiade de grands
arfistes,

-Qui parmis les peintres russes
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s'est élevé jusqu’au niveau mondi-
al?

-Une question vraiment difficile. Il est
impossible de donner une réponse
axacte. On vend les tableaux de nos
avant-gardistes du debut du siecle
aux enchéres .pour des prix exorbi-
tants, mais il s’agit dans ce cas-la de
leur valeur commercial. Ils occuppent
une des premigres places dans la
conscience des amateurs de l'an,
pourtant on ne saura jamais si c'est le
resultat de management bien organ-
isé ou si ce phénoméne a dautres
raisons, dont la mode par exemple. I
est impossible de predire laur destin.
Il s'agit avant tout du businass, et I'ar-
gent investi dans ce domaine doit
tourner le plus vite possible. Je me
rappelle un des Sothby's, qui se pas-
sait chez nous et au cours duquel on
s'occupait de la promotion des pein-
tres russes sur le marche mondial. Je
n'y ai pas participé, mais les gens de
l'équipa de Sothby's sont venus me
voir. Il était évident quiils wviennent
deja de changer la direction de leurs
recherches. lls s'intéressaient aux
peintres rdalistes des premiéres
années aprés la révolution. Les
thémes qui étaient en vogue durant la
saison précédenta élaient déja closes
et las priorités ont changées.

A ce que je sais, ils ont passé un con-
trat avec les successeurs de Zinaida
Serebriakova, dont les fravaux réal-
istes du début du siécle sont marqués
du psychologisme trés fin, Aux
derniéres enchéres ses tableaux s'él-
evaient a des prix fous. On a méme
crée une Fondation de Serebriakova
et tous les tableaux sont devenus la
propriété de cetle organisation.

-Et vous-méme, que pensez-vous
des peintres avant-gardistes du
début du siécle?

-J&é S5uis persuadé que [|avant-
gardisme est une des conguétes de
Fart en général. Pourtant il est difficile
de juger si ¢a ne va pas changer dans
la futur. En méme temps il ne faut pas
oublier tout le dessous politique de ce
mouvement. Il ast né avant la révolu-
tion, mais c'élait le temps qui a pré-
paré cette révelution. Toute cette fer-
mentation, l'entrelacement des rela-
tions politiques existant dans la

société, dvidemment exercait une

grande influence sur l'art. Les dif-
férentes tendences de la pensée
sociale se reflétaient dans les idées
philosophiques aussi bien que dans
les mouvements artistiques de
l'époque. Ceux qui essayaient de vio-
ler “les régles de circulation”, accep-
tées dans la vie artistique, s'attiraient
tous les matheurs possibles. Par con-
tre ceux, qui ne changeaient pas de
route, ammivaient parfois a gagner des
positions assez solides.

i N t e rvi e w

page 5 Février 25 - Mars 3
Malevitch a bien de tableaux, qui
sont beaucoup plus intéressants que
son “Carrd MNoir®, qu'on doit plutdt
considérar comme un geste symbol-
iqua. Un geste grave, de la méme
échelle qu'un suicide. Une action, si
vols voulez. Bien sir on paut juger
ce tableau du point de vue esthé-
tique: est-il beau ou laid, est-ce une
Suvre de l'art cu non, a-t-il le droit
d'exister dans cetta qualite.
Personne ne paut donner la réponse
catégorique est-ce bien ou mal - ¢a
dépend toujours de point de wvue.
Mais de telles actions ont secous le
balanciar, qui marquait Famplifudéa
anire le permis al le délendu dans
Fart. Plus tard de nombreux écoles
artistiques ont apparues. |l s'ast trou-
ve que le depassement etait possible
seulement dans la zone ou le mou-
vament se passait dans la sens
invarsa.

-Quand un artiste, capable de faire
un portrait qu'on confond facile-
ment avec une photo, passe a la
maniére avant-gardiste parce que
ca l'interesse vraiment, alors c'est
une recherche de nouveaux
moyens de s'exprimer. Mais n'ex-
iste-t-il pas un danger gu'un pro-
fane se croyant étre un primitiviste
parce qu'il ne sait pas peindre et
nie connait pas I'ABC du métier ne
dise en wvoyant le tableau de
gquelgue avant-gardiste: “Moi
aussi je peux faire comme ¢a"7?

-Certaing des imprassionnistes ont
recu I'éducation artistique tout a fait
classique, et les aulres non. La prim-
itivisle Theodore Rousseau ou des
pointillistas Georges Seurat et Paul
Signac, travaillaient toujours dans la
maniére classiqgue ou proche delle.
Si vous vous éloignez d'un tableau
fait dans la maniére pointilliste, vous
varrez une image nette, une belle
compaosition et les couleurs har-
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maniére classigue ou proche d'elle.
Si vous vous éloignez d'un tableau
fait dans la maniére pointilliste, vous
varrez uneg image nette, une belle
composition et les couleurs har-
menieuses. Et si on parle des primi-
tivistes, c'est un genre tout & fait &
part.

Et en ce gui concerne les aristes
comme Kandinsky ou Malevitch, ils
ont consacré toule leur vie a l'ar.
Des arlistes médicores, des
graphomanes, existent dans tous les
domaines de I'arl, mais ce n'était pas
leur cas. |ls ont trouvé leur maniére.

-A notre époque de hautes tech-
nologies ol on peut méme tourner
des films sans avoir des connais-
sances spéciales, ou colorer des
images en affirmant que c'ast une
nouvelle vision des choses, ne
risque-t-on pas de se trouver dans
la situation ol la maitrise des
bases, nécessaire dans chaque
mitier, ne devienne tout a fait fac-
ultative?

-Ce danger n'existe pas pour ceux
qui considérent I'art comme leur
métier, pour des professionnels. lls
vodent toujours la differance entre ce
que fait quelgu'un qui n'a pas regu de
formation spéciale, enire ses

recherches des formes, et le jeu des
lequel

formes dans s'avaniura

Fartiste qui a dludié les bases clas-
siques et qui comprend donc la
logique des changements des
formes, du volume intérieur de la
toile.

Ja me rappelle toujours les change-
ments que jai subis moi-mame,
aussi bien que maes golts, cette vole
que j'ai fait en m'élcignant de I'école
classique du dessin. Je n'ai jamais
regretté d'avoir fait les etudes clas-
siques. J'al assaz vecu et aujourd i
je me rends compte de ce que m'a
donné cetle école.

Les changements sont liés en pre-
mier lieu avec la nouvelle information
qui forme la personnalité, avec la
nouvealla litterature, la nouvelle pein-
lure. Tu coOMMEncas a4 apparcewvoir
les choses auxquelles tu n'as jamais
prétaé attention: une figure et son
reflet dans l'eau. Une silhouette
tramblante, dont la signification psy-
chologique dépasse tout & coup I'im-
portance de Pobjet rédel. Tu remar-
ques quelgues mouvemants inatien-
dus quion ne pouvait pas supposer
dans une figure immobile. Les pen-
sdes prennent ung nouvells direc-
tion, et le style du dessin cOMMEnce
a changer, parce que tu as compris la
signification des intervalles entre les
figures. Le vide a aussi une immense
importance, sa valeur information-
nelle est égale a celle de lobjet
représentd sur le tableau, A ce
moment vient la compréhension de
'espace vide laissée sur la tolle, de
la construction du chevalet et
d'autres choses. Dés que tu arrives a
ce point-lA, un nouveau intérét
s'éveille, mais il est maintenant porté
sur d'autres choses: non sur la figure
telle guelle, mais sur sa pose,

-Et les sujets, comment les trou-
vez-vous?

-Ga dépend. Souvent jai déja une
idéa dans ma téte, mais § arie
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-Et les sujets, comment les trou-
ver-vous?
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-Ga dépend. Souvenl jai déjh une
idée dans ma téte, mais il arrive
aussi que jusqu'au moment ol je
m'approche de la foile, j@ ne sais pas
encore ce que je vais faire. Parfois je
fais une sorte de collage a l'ordinat-
uar, une composition fantastique
comprenant plusieurs batiments, et
puis quand je reviens dans mon I'ate-
lier, j@ ratiens dans la téte les élé-
ments essentiels de cette composi-
tion qui deviennent plus tard
indépendents, exigent toute mon
attention et jouant le rdle principal
dans le tableau. A cette étape j'oublie
déja le jeu précddent avec les formes
architecturales.
-Vous faites de la peinture.
Pourquoi?

=Ja e sais pas. Je le fais toute ma
vie et j@ ne sais pas pourquoi. Je suis
incapable de lexpliquer. Parfois la
peinture me dégodte, &t ja dois faire
un effort pour prendre le pinceau.
Mais deux heures aprés tout change,
at je suls de nouveau en forme, Les
musiciens, c'est pareil - ils doivent
s'entrainer chaque jour. La peinture,
c'est déja ma vie, j& vis lA-dedans et
je na peux pas changer cela. Je ne
paux méme pas répondre pourgoui

j'ai choisi la peinture. Peut &tre ga
vient de mes parents: ma mére
peignait un peu, elle brodait aussi
des tableaux an soie. Leurs sujets
élaient tout & fait réalistes, pris des
réproductions de tableaux connus,

-A quoi pense un peintre? Pas au
moment ol il est devant son
chevalet, mals &n général?

-A quoi je pense? Aux mémes
choses que vous, que nimporte qui.
Il y a plain da choses qui ocuppent
mes pensées. Notre cerveau refléte
toute linformation qu'il regoit.

~Comment nouver-vous détermin-
chosas que vous, que nimporte gqui.
Il y a plein de choses qui ocuppent
mes pensées. Motre cerveau refléte
toute l'information qu'il regoit.

-Comment pouvez-vous détermin-
er vous méme le style de votre
peinture? Etes-vous “un surréal-

iste russa"™7

-Une question bien difficile. Je ne
dirais que ce soit du surréalisme,
bien que ma peinture soit koin du
concral. Elle est plutdt proche du
constructivisme, pourtant certains de
mes demiers travaux contiennent
des répliques réalistes.

-Ca nous méne vers Dall avec son
mélange du réalisme et du surréal-
isme?

-Plutdt vers Magritte. Il ast moins
physiologique.

Magritte st assez lugubre...

-Les tableaux de Dali ne sonl pas
non plus pétillants de joie. Il est diffi-
cile de saisir la différence, mais
Magritte me parait moins morbide
que Dali. Il ne faul pas oublier que
Dali est en méme temps manidriste,
ce qui nous adresse vers toute une
époque dans Ihistoire d'art. La se
trouvent les racines de son imagina-
tion maladive el des vices evidents
da sa subconscience. Pourant j@
crois que le terme “surréaliste” ne
veut pas dire bon ou mauvais.

-Dans quelles expositions surréal-
istes participez-vous?

-Ce sont les expositions organisées
par des peintres proches de ce mou-
vement. Je présente 1 mes dermiars
travaux faits dans cette maniére. Il ne
me raste presque pas de tableaux de
la premiére période classique; la plu-
part d'eux sont vendus, offerts, dis-

parus.

-Et vos plans?

-\ivre el travailler. Bien slr j'ai des
idées, mais je préfére ne pas en par-

ler. Par superstition peut &tre. Il m'ar-
rive souvent que je commence a tra-
vailler dans quelque direction, je fais
troks ou cing tableaux, et tout & coup
je suis obligé de m'arréter 4 cause
d'un vovage par exemple. Quand je
reviens guelque temps aprés avec
Fintention de continuar mon travaille,
il s trouve que c'est impossible.
C'estcomme la rfiviére ol on ne peut
pas entrer deux fiois de suite. Je com-
mence de faire guelque chose de
nouveau, mals parfois je regratte de
ne pas pouvoir revenir au travail lais-
58,

=-Et la sculsture? Comme Dall,
mence 08 TEig QUEeNUE - chnose oe

nouveau, mais parfois je regrette de
ne pas pouvoir revenir au travail lais-
&a.

-Et la sculpiure? Comme Dali,
vous terminez ainsi une certaine
periode? Ou elle était toujours
présente dans votre vie?

-Mon, pas toujours. Mais parfois des
images . réussies sur lespace plate
de la toile exigeaient une vie nouvelle
dans la volume, dans le relief. Il y a
10 ou 15 ans ['ai fait une sere de
lythographies, et puis jai compris
que je dois les reprendre en sculp-
ture. Je lai fait en gypse, et pau &
peu jai senti les liens trés proches
axistant entre la peinture et la sculp-
tura.

-Notre marché artistique, com-
ment est-il?

-C'ast comme en France, on a das
galeries qui vendent des lableau.
Les artistes qui ne sont pas présen-
tés la ont trouvé leur niche dans le
parc lzmaflovo ou sur les quais de la
Moscova.

La situation ol se trouve aujourd'hui
notre art est aussi intdressante de

point de vue politique. La perestroika
a supprimé la “commande de I'Etat”
qui existait pour les Suvres de la pro-
pagande monumeantale. Les peintres
occupés dans ce domaine sont
restés sans travail. J'ai eu de la
chance ([(ou malchance?) de ne
jamais m'en occupsé. Aprés a fin de
mes éAtudes j'ai travaillé dans la
graphique industrielle, je faisais des
étiquettes et des emballages. Puis
pandant un certain tamps fai travail-
Ié dans la Fondation d'art, ou ja m'oc-
cupais des esquisses des mosaigues
etc. A I'époque on gagnail sa wvie
dans quelque bureau, et le vrai ar,

on ne 2'en ococupalt aue chez soi et a
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lé dans la Fondation d'art, ou j@ m'oc-
cupais des esquisses des mosaiques
atc. A l'épogque on gagnail sa vie
dans quelque bureau, et le vrai ar,
on ne s'an occupait que chez soi et &
sas frais. Puis je suis venu a Moscou
&t les derniers années je travaille
dans le style proche au surréalisme.
Au faubourg de Moscou a l'epogue
exigtalt un endroit merveillew:, un
vrai paradis pour les artistes: la
Maison de la création et du repos
dans le village Tcheluskinskiy, non
loin de la vile Pouchkino. Pendant
deux mois les peintres pouvaient
vivre la aux frais de I'Etat et travailler
dans les ateliers spacieux et parfaite-
ment équipés - avec des presses,
des pierras lythographiques etc. On
pouvail faire A des lythographies,
des eaux-forles, des hynogravures.
Malheureusement ce systéme n'ex-
iste plus.

-Quel est I'avenir de la peinture
russe?

-Jespére, qu'elle suivra son chemin
et gardera ses forces. A toutes les
éapoquas on disait que 'art mourrait,
heureusement ces prophéties ne se
zont pas réalisees.

si vous voulez recevoir le JF
“a votre bureau -

Envoyez voter demande par e-mail: jourfr@mail.ru
Par la poste: 101000, Mockea, MnasnoutamT, a/a 168
Ou remplissez-la sur notre cite www.jfr.ru
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l'ennapauu Tpomros. OneIT CyuUecTBOBAHMA

B DECKOHEYHOCTH

Burvam Medirand

Bm:'rﬂnc CPeAM «CTPALIHBIXD BOMPOCOE DLIA M TAKOT:
alae nycroTa KonyaeTca?s,

[loxome, wro mockonckuh xyaomcunx [emmaami
Tpowkos 1a Hero OTBETHA, M € AABHUX AT, NPOAOA-
Al CHOM €II0ASTH BO CHC W HASBY®, YBACKACT Hac,
APUTCACH, B CBOWH MYTAIONMMC OC3AHD MAM MAMAAMYE-
CKHE MTPOCTOPDL,

XOAOAHDBIE YEKAHHKC GOPMEI 1, HECMOTPA Ha CKVADL-
OTVPHYIO OCASACMOCTR, MPUCYTCTBMe Tamnn, Kak roso-
pua B. Kysneygon, edesm DaMIKe K MCTHHEC, Tem XOADA-
iee», Do napasokce nekycerea Tpowrkosa, b KoTopom
HEeAD3H PasobPAThCA Hil CKOPYIO PYKY, KAK B KIMAOM
AHUMBOM XVAOKCCTBCHHOM PeHomene. [lapajoke stoT
CYLJECTROBAA HA U POTHAEHHM HECKOABKHX NOCACAITHY
ACCATHACTHH OTAAAIOWeroca oT Hac XX Bexka u npo-
ADAKACTCA CeHYuac, B HoBoMm XX

B nmpocTpaHcrse SKMBOMHCHBIX W rpaduuccKMX
KOMMoaunuia Tpowkosa nouTn He CyWjecTRYCT Tenaa
M YIOTA B HPUBLYHOM CMHBICAE 3THX nOHATUH. |lpn-

YHITA — DeCKOHEYHOCTh MpoCTpaRCTRA {!TL‘E;’IEI'HCH.‘-.‘?L'D

Ternadii Tpowsol, Apxumexmyprmt nopmpers. 1957, bpounsa.

Beecomma 46 ¢

OT PAIMEPOR NMPOUIBEACHHHA) U BPCMern, B oaHOM 13
CBOMX CTHXOR O rOBOPMLT
Miue Teao AuHO, CAORHO ACDERY AMCTBLE,
Ha npesMa. He rpyano annmuts mens Teaa,
0 A — AMIWDL OACKAA AAR CODCTBEHHOWN
MEBICAM,

GeCIAOTHOM, HETACHHON, H HET el INpescal.

| IpeGniBasn B HEKOM, TOARKD €MV MIBECTHON TOYKE
BPCMEHM W LUPOCTPAHCTR, ABTOP MHOMUT W MHOMKHUT
CHOH BHACHHA, ROIMOGHO — KOUAMHYECKHME, 4 eCAW UTD=
TO M3 LUPEAMETHOMD MUPA NOMAAAET § TPOMIKOBCKYID
DECKOHEYHOUTR, OHO TYT KE NOABEPracTH PIAMKAADL-
HOM ACPOPMAITHT, MIMEHEHHIO B HOROM IAACTHYECKON
curyvagun. Munoraa aake oropons BepeT — HeyKeAw
OH TdIs ﬁ'|'1..."|,'|-i'|"':-‘

Buaut mam mpicanr.. ve Byaem aymars ob atom,
NPOCTO MOPAAVEMOH €rO CAMOCTH, TOMY, HUTO CCTh
TAKON XYAOHHHE, CAMHCTREHIIBIA M HENOBTOPHMBITL

[ospaskareaein y Tpomkosa Her, NOCKOARKY HeT
ACAAOMUX 0OpeKaTE cebA Ha CTOAL AAMTCABHOE Hpe-
Ontpanne B xoaoanon beckoHeuHooTn. Bripotem, s pas-
HBIE TOALL M IEPHOABL €70 TBOPYECTRA 4TEMIUEPITYPAd
€ro MAACTHYECKOTO XOAOAAD TO MOIMHMKAAICL, TO NOBH-
maaach, OBPA3OBHIBAAMCE OA3MCH, CCAM HE TEIAd, TO
MILKOCTH, TOro, 410 AeoHapao aa Buxum Haszwinaa
cpymaro. Peakne OTKAOHEHMA B MArKui, obnosaxmu-
BAIOWMM XAOC MAM B KAKYIIVIOCH HEOPraHu3OnamHON
CTHXMIO MAIKOB CBUACTCARCTRYIOT O IOTEHIUAARHON
NOABMIKHOCTH maacTHEM Tpomkosa, 3axorum — yae-
THM, 3AXOTHM — 3aMPCM T HEUOABHIKHOCTH, TOBOPAT
ero gopmil. Bee Kak n cTHXAX, KOTAY ABTOP He IHaeT,
KAK M ¢ 1€ro OHM MAYMHAKTCH M TAC KOHYATCH.

Ocosnanne cebsa, oDmMBAHMC TPaHMY CBEOCH
pOpMBL, NPEAYYRCTBIUE AHABHEURDICTD TIVTH XYADKHMKA
HATAAOCH B COMUACCATIIX FOARX TCTICPE VAKE IPOLIAQTO
sexa. Tlpeobaasaaa rpadua, B Tom uucae u yoer-
H:ilil, KOTOPVIO OH CUHPABCAAMRBO ONPEASASA KAK MYTh
K AMBONMHCH. [TeXHMKA, MATEPUAABL.. MHOTOC TOTAZ
BJABMCEAD OT MECTa ACHCTRMA, He reorpadpuycckoro,
4 KOHKPETHOIO, OT NPOCTPAHCTEA, OT HAAMYH A MaCTep-
CKOM. «MareHbRMe KOMIATH COBUPAIOT YM...» TOBOPHA
Aeconapao.

Tpowxkos cobupas cebn u Popmyanposaa B [HOAY-
NOABAALHOW MACTEPCKON B CnupuaoibeBCKOM nepeva-
Ke, DuBen A0 HeTo Macrepokon ckyabirTopa Aazaps
Tasaera, a nrHe OBperwen APYroro, He MEeHe: ume-
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HUTOrO BAaAesbla — rpapura Bukropa Ymuosa. Cam
xe Tpourkos nepebpancs » Trxnin Yucrstit nepeyaox,
B OCODHAK, KOTOPHM, 10 OpeAaHmu, maaseaa Haaem-
Al ‘I'lt.'n.r{]‘m'[‘mu[;i $PoH Mekk, mesomanka, Gupiuasn
noxkposuTearHnlen “Hankosckoro. Benomunaw obo
BCEH ITOM reorpadii 1 UMEHAX NOTOMY, YTO ¢ TOH e
CepeanHB 1970-x roaoRn HAYAAOCE M MOE BXOKAEHME
B XYAOHECTRCHHYIO an3nh Mocksn, u Tpomkos Gma
OAHHM M3 NEPBBIX TICPCOHMMET MOETrD, AAAIJErocs
HETBEPTHI ACCATOK ACT, BoAlleHHOTO M3obpasurean-
HOTO TeaTpa...

B Al0BEIX TEXHMUCCKMX L1POABACHMAX, B AIOOLIX KT
pax M rexmukax [enmmasun sacayKuBaeT cosepuieno
TOYHOIO ¥ MCUEPIRIBAIOWETO ONIPEACACHINA — BUPTY-
03. AeA0 HE B TOM, UTO B €10 MIACTEPCKON 1O-AMTONCKH
HHCTO, M KAMKAAA BELYDL, KAMKABIM MHCTPYMEHT, XOACT,
TIOOHK ¢ Kpackon 3HaoT croe mecto. [losobran camo-
CIP]‘HHT-‘IJH.L!HH — HE TOARKD ‘TL"L'I'I,‘;:I .:I:E-II'.FEHE:Tl."l':I.H. H H.‘h‘!.-'LL_[—
Hai MOTPEBHOCTE macTepa, 310 ewe u gopma camo-

Yermadutg Tpownod, Byaasuvite noxpef. 2001, Xoacm, aacac, 50 x 100 ca

FATIUTLL, POPMA HPOTHROCTOMHUS XA0CY, KOTOPOLD
B Poccuim Beerpa 6uiao Boasiie, wem napo. Mo anasoruu
C HASEAHHCM IHAMEHUTOTO pomana Habokona, s Hazni-
BAKD ITO «3alNTON TPOoKOBA», XOTA O HE WIAXMa-
THCT, & UMITPOBMIATOP APYION « UIPL B Guceps.

Ipadura Bo neex newaTHBIX BMAAX, PUCYHOK,
AK BAPCAR, MHUBOMHMCE M fi{‘,rnhr['rypn, d TAKME BEChMA
YCOCUINble OIILITR] B ﬁ,t‘l'-‘.(_'fp;{‘T'HEI!{}*IEPH}{;‘H’IAII{_J.'ﬂ MCRYC-
CTBE — TODEACHBI, POCLHCH TO WEAKY KAK MAAIOCTPA-
YUK K HOCAEBOCTTHON HIOOHCKOH MO33IMH — BCC 3TO
MAOCTACH OAHOTO XVAOMHHMKA, CTHAMCTHYSCKM CAHTOTO
BO BCeX skaHpax. Veepen, ecan Tpomkosy npeaocta-
BHUTh 'LIH'I"."F'[':-EI:II::E A J.p?'l'l«l.f-:", BHeT e :;IFKH"I"I:T{T}-'I}—
HBIE IIPOCTPANCTEL, OH OYEHL OPralludHO BIWINCT B 3TY
CPEAY CBOM BUACHWI, MPH 3ToM 000raTHB NPOCTPAHCTEO
HOBBIMM CBOHCTBAMM. [IpHyem caeaaer »1o B awobmx
ACKOPATHRHBIX M MOHYMEHTAABIIBIX TEXHHUKAY, TAK KK
OH VHUBCPCAA HE MO :jmpme. 4 MO CVLQECTRY, 1O eAHHO-
MY MOAXOAY K HAUCTHYECKOU KVABTYPE.

o
L



AU A

Fennaduit Tpowxod, [loza. 1988, Kepasuxa.

Pewseadid] Tpowmeot. Pyt nyme, 1987, bponsa.

30 x 27 % 16 e

W x 335 x 36 cai
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311'[-'!'1_1:.-"-{"{'{. .-"LEI:}E'-?HLL_!,.'I:I.."". YHMTATE HAIBIHMA II_I}LHE_H!‘.L"-
Al."]'ﬂ'ﬂji H CAMYATL © Tod, ST OHM BHMAST Hi XOACTE MAM
bysmare, Tpomkos smomer pasapaskarts. Fro Haspanms
PasnoobpasHbl, MmeTafOpPHYNL, HO OHH HE MCYEPITRIRA-
0T ti.ml:']:!;t:ﬁt‘ﬂlrm. MHOTAR AKE TIPAUYT CHOKET. Aanno,
erge B THXOM H mupHOM 1983 roay, Koraa BricTanuThC A
B CTOAMUE TAKOMY aRTOPY, Kak Tpomkon, Brao nenpo-
CTO 110 HMACOAOIHMYMCCKHM coobpamennasm, lennaami
FOTOBHA CEOK) MCPRYIO TIEPCOHAABHYIO BHICTABKY I 1IOA-
MOCKOBHOM daKazcmuieckom ropoae [lympmio, moe apy-
CTHILLE COOTBCTCTROBAAD AVXY TOIO BPCMETin:

Uro n cToanye Hegonyieno,
To sucut ceoboano & [ymuno.

B cTarhe K KATAAOTY 3TOM BBICTABKH 3 NPOLHTH-
POBAA OAHOTO M3 PEAKMX 4TPOLIKOBOBEAOB® — HCKYC-
CTROREA AseKCanap Aomunak wassaa pabors Tpom-
KOBA €AMPHUECKMMH MCAMTALMAMHR.., DTO OUCHD
TOYHOE I,_'I'|l'|.'l'|."_,-!||lr."."I;'l.f'HiI«H.."1 l.'fl"l."!li{_ll.,'_!-]_l_'l_]_l;‘l_"{,ﬁl I_'I'l‘.rﬂI{T'[-l'[l.'_"L‘]{_H
K a0DBM HporaBesciinam Hawero apropa. Ocoberno
ATO MOHMMACIL b, KOTAR HPUCYTCTBYENTR TTPH AAMTEAD-
HOM HOKa3e ero pabor.

PHTMHYHOC MEAMTATHBHOS ACHCTBMC 3aTAIMBACT,
Kak boaepo Paseas, KAk TAryuas nocTOMHAS MEAOAMSL.
Boaee TOro, KOrAa TH OTOM BRIXOAMINL Ha YAHLY, TO
OKPVIKaomme Teda 40Ma, ACPEnha, AIOAM H OTACABHBIC
MPEAMETBL TTPHODPETAIOT POAOBEIE Y€PTHl NAACTHKH
xvaoskinka. Haunnaems comnenatsca g Gnaon peaan-
HOCTH MUPa. [Ad3 NPOADAKAIOT PASBEICCTIAATE TPEA-
METBL W CKAAABIBATE W3 UX pPPArMeHTOR HOBEE Tap-
MOHMH, [IPHYSM ACAACT 3TO Des HACHAMA Haa CYIIMM,
A HCKAIOYHTCABIIO B CHAY HOITHYCCKOM MHEPUMH,
MOA3MA HE HAHOCHT PiaH, KaK pas Haobopor.

[MTurrascs ONPCACAUTE HNOCACAORITCABHOCTE Pas-
BATHS XYAOMIMEKA, # cupocua [enmasus, pasanvaer
AH OH B CROCM TBOPHECTBC OTACABHLIC obocobacnnmpe
NePHOAR W HanpasacHus, Yoammae: «B nopunywune,
HET®, f AMINHKUW pas YOCAMACA HE TOABKO B LJCABHOCTH
eT0 NAACTHHECKON POPMEI, HO M B TOM, 4TO €TO ITOCTY-
NATCABHOE ABHAKCHHE ODECIIEIMBAAOCE TPUBACTEHMEM
HOBBIX MATEPHAAOB M BHAOB M3ODPASHTCARIONO MCKYC-
CTBA, B MCIIOABIOBATIMM MX HOBBIX CBONUCTRE W OCODEHHO-
cTen. buBasn n napajsoKcasbHbe NOROPOTH CHOMKETI,
KOFAD MATECPHAA MOT CTATL TEMOM M300PAKeHM,

H ACHBOTIHCH, Hﬂl[PHMt‘['J., BFOIHHEKAG l:l.:"]‘.l'lrj,:-l l‘.l;iEllq,:i'r1
FA€ APYTOH MaTepHas — Dymara, cTaa Temon nzobpa-
KeHUH. ¢hrA MOMEHT, KOTAR MCTS 3AHUMAAN PRAIKIC
Dymarn, D¥YMAKHBIE KOHCTPYKIJHM, — TOBOPHUT XYAOQMK-
HHUK, — HO MOTOM 3TO CMCHIAAOCH ¢ MOel ODRIYHON
MAACTHROM®.

Tar®me HEOMMAAHHO H IIPEACKAIVCMO OAHO-
ppemerno 3 1980-x ropax HOABMAACKE CKYABUTYPA,

Lo f.p @ NI E M 1 wogopom S R



Cravaaa rpadmieckme lMpodruan sunossan vz mnao-
CEOCTH AMCTA M ClUaaMm }?t’-‘\lﬁk"irlilhill B MITCS, [IOTOM
NOABHAICH M Kpyraas ¢$opma, cpobOAHO KuBYHiAA
B NPOCTPAHCTRC. AHUMAANCTHED — Jvepix, Mmuga —
OTAHYAAACH CBODOAHON PHXAON ACHKOM, HO NOTOM
posHukmwue llosa, Boawma, PBvugeeds nymo, Apxu-
MEKkmyprnis nopmpent obpeAn NPURKYHYID) TCHEPD
XOACAHYIO, HEKAHHYIO hOopmy.

bactymue soaorom Awdoelnuxy, pabora apeher -
Hafl, HO CACAUHHAS HE B PAIBMTHE, 2 CKOPEe B YBEAK-
HEHUE CKYABNTYPHOIO PAAA, JACCH NPHCYTCTRVIOT 3AC-
MEHTH CAADHHOCTH, UTO He l'.'l'J"l'iii]]_I'lLvl' NAACTHICCKHWX
KIYECTR BEWM, HO YeM-TO UPOTHUROPEMUT HATIPHMKC-
HUIO HEMHOMOMHCACHHOTO CKYABITYPHORO aHcambag
:":}'*'Li‘:']iﬂll.l'nlﬂ- ﬂ MGk KAX li.'lllEllU.'l.L‘L‘ {'fl].'l['i:l.lill"-IITl"ll"l'.'l BEaAM-
MOACHCTEIS POPMBL M MATEPHAAL XYAOKHHE ACAAA

HCROTOPEHS BCHI K B ﬁl‘.m!!:u,‘. HR i{l."']:‘.u_l..’l.l!*l e, L"[';:]‘:."ml: Is

BRIACHUTh, B KAKOM MITCPHIAC 3aKOHHEHHAN hopaa
AVIILE AHBCT B OPOCTpancThe. M He manpacHo weko-
TOPLIE CIOMKETH, OCBODOMACITHEE 0T BAeCKl U MeTaA-
AMMECKHX DAMKOB, B TELIAON KCPaMHKC OBl AK mpoYHes
CBABAHB ¢ ODBEMAIOI M MX BOZAYXOM,

JACCH NOUETCA BCUOMHUTE ero cepuio paboT mac-
AOM, CACAIHHBIN CY¥XOM Kncrpio: Oxn, Ona, cepus
TOPCOR, HMCIONIAaA CEVYARMTYPHRIC ii'l":.}]‘-h"-"ll-[ H OULHhK
OPFAHMYHO JKHBYIYAS B MATKOH, TOUTH MACTEALHON
CPCAC CBETAOTO, HerpynTOoBaHHOTO XoacTa. llpumep
T, Wik {I}L'Il!'l.".-'.z:l_ H:ifi,ht‘llt!..-lj! L DAHOM r-.l;.:'|'|:']'.-[_1:t_u:,
OPravmiHO I]L"[‘I-L".‘*.{'r_g,l!l'l‘ [ ,1,]1-'_.,-‘1‘1.‘.!I-I, Ili‘||-;|:_"-l,:ri'u_""|':|,:.l HORRIC
AU TOMHETRA,

Cpean npouero coTh y XYAOKHMEA M HEOKHAIH-
HBI® HII'_-,."i:l.'.!d]L!l-."l'mln:l:r-nl-.,*r} NPONIBCACHMA, TaKHe KAK
Myndup (1987), Manepamop (1991) — aro rorasu-

TAPHO MUANTAPHCTHYSCKME u::'r:u]mpm_ li‘fula{a,-l,,-_.u;];;.m

Fennadud Tpouod. Kecmunan Ayna u xpuao davowen, 1997, Xoaem, macao, 120 x5 140 o
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AU A

KaPridH bl f'd_u-‘rn-‘.!ap. HEDOABIION, HO OUEHB CMKOT, MOTAR
DBl ¢ yenexom yrpamatTh obacikky kunrn Caatmrona-
ILlesprHa MAM COTMACHMA IHAMEHUTHIX AATHIOAME-
PHKAHCKHX nucaTeaen AX peka. Danska ona m uamen
COBPEMCHHON OTEYECTBEHHOM NPO3¢, i NyDAMITMCTHEE
Kak ¢pocobpasnas usobpasureapnas popmyaa kasap-
MUHHOTO Tadocd, 10 AAKOHMIMY M YOeAMTEALHOCTH
AOBCACHHAA AD OKPHEKH, AQ AOPOIKHOTD 3HAKL,

Tpesoskunie HOTB 3THX paboT, COPAMHANCH ¢ PaH-
HHMH K HBOTIMC HBIMM KOMITOIMIMAMK TTrmizerga, Aneaa-
ancmureckud coxem, Hpvowor, Taaduamop, Croan-
wene, Houwoe nymewecmBue v APYyrumm, 3acTanasior
AYMATD O TOM, KAKOC IICTTPOCTOE BPCEMA Mbl MIPOMMAN,
OO HeAd W AHETNICHTHBIC [MOTPACCHMA, {]E-'I'E'IL‘TF[ FAKGH=
HCHHVEIO ITOATHYCCKYIO QOpMY, MOLYT CTATh MPOM3-
BCUACHMAMM HMORYCCITBIR, CACAAMH RBPUMCITIH. Hownoe
nymewecmbue (1989) — Goasmas KAPTHHA, TASASH
HA KOTOPYH, TH eme u cabtimuimb. Payvbokuin uep-
H BI ':l'f'('-':ll BRITAAKHMBACT Had HAC F3ARMMCIOYVIO B KOCMOCE
roAY0OBATO-PHOAETOBYIO KOUCTPYKUMIO, AAICAKOLIME
AACMENTH KOTOPOM, M3MCHAACh M HEPEeCTPAMBAICH,
BOT-BOT IIPEABABAT HAM YTO-TO HOBOE, AOCEAC HC
popmvanpyemoe. Mnt 3actacm mup Bo # pema ero
MEPEPOKACHMI, XVADKHUK CTapaeTcs sadpukcupo-
BATH MOMEHT Tpatchopmanuu. Takon kaprune snopy
BHCETLE B XOAQATICM !,’l'.li.-'llill'[[']t"l'l']'ﬂ."i..' KA HHTL'I'.I h-L"[']L‘.‘,
B XOAAC KAKOM-ANMDO KPYIHON KOCMUMECKON KOPIIOPa-
LM MAN FAZOROTO KOHLE PHA,

Tpenora, ucxoasawan or nexoroprx pabor Tpow-
e, P“ AYMOCTCH, HE CAVYA MHA, OH MOMTHAMICT, B KaKOE

BlMosis AHMBET, I.Il"‘.:-l."'«"l].r.lt‘ ACCOIIMATIHE HM3AMIITHIK, HO MHO=

[carectifai llllll':'-"'.'il'ﬁ'l"'l:". Tonad, 1900, Xoacwr, sacao. TOH) x 2000 o

ils |.'-'i1['fi.'3']'].l]._ LTl MO, il :ﬁ.}rn.ﬂ.rr;.-wu MIMECCKII CHOXCm,
Hmuga, Aeamad qzpeccid, 3ACTABAMIOT AYMATH HE
TOALKO O J.IL'-"I'.ZIE:M‘LL‘."J:I.": SROCAQTHKA, O \';I_h.l.t_'|-|.'.|i|i3].'rl:l.'[|:_|q;"]|_|:-|_'|;
HWOADBCKI M f'ﬂl.li:l]_'.l'.’l Hﬂi-:l'fl!."r' HET, :j'l'{_'f VAT HC Ill'.ll'.]'l._"'i'{'}
XMUIHLIC BCIM RCKAS, 3 UTO=TO 1'.'LE_'I|._-'!'.IJ"|_]:.]|L}I.'_". '-ul-'J-l.[}r‘;llllgl;_‘C
K J'I';':l.-'[:l'l-!i[:l:"-.‘l. AAHTOBRBCRKOMND 0 AL

He CTOMT, DAHAKO, ACANTH W3 AvALRHH KRG ETPO=
T]_‘:l:t.’u1.\'1ill':l]'L'r NMEeCCHMMHACTS — i:l.l.."l.."fl.'l.l.'}'['l'.fi-] 1331 ;}:1.1.-*.:1'r|+t: TEM,
J"-'..'l]_'flT'I-lI'['F-'I Cro rapMOHMYHRE M MYIBKAABHBL, A AKWBCT
W paboraer on 3 Uncrom nepevake, a He B COCEAHEM,
MoOrnabieBckom. 3a OKHOM ¢ro MACTEPCKON WEACCTHT
Depesza, a aerom OH nepedbupaercs B 3eMHORN pan,
B ACPCBYILURY, L"i'l:'l.:'lll._l.'!.;'l{'.ll [ 15 A £ ) s R h l:-'ll;."l'h;,"l"].-' I-J.‘PE"'."I.]"F'I.
HEANACKO OT CTAPHIHHOTO PYCCKoro ropoaa Kammma.
C OTKPWTON BEPAHAK €T0 AOMI BHASH TAKOH NPOCTOP,
TAKOE COCAMHCHME BOAK, Heba v obaakon, 4TO S O MO
TOABKO ‘5.1:[[".3,“..:![']1-1 Th Fli_‘.ll':_], UTO HA 3CMAC CCTH €le
TAKHEe mecTa. Apyrusmn caonamu lenmmaamio 1Tpowkosy
CCTh TAE “EPIATE IOAOMKHTEABITEIE IMOLUMH M AAHTE

CROC CYIMECTBOBAHME B DeCKOCY HOCTH.

Anaror Tenuasun Tpomkorna w Bruanama
Menaanaa

H.M. K.L'P['.ﬂ.il L‘III'-'LB*H.".-'I."I..‘\'L' A MHTe F'L"l..' 4 IZIZ'i{_'l'E.:!I]T.‘l:'i'IiTt._"."l.Tn—
”'-.l'l‘"'«'l!r' '|'||-.-|':.!."L-i.-'|.'ﬂ'_|.-'? HTD MOBAMAA H 1D L":'flii{'ﬁ!":.-'l.l:."l'|11|."?

[LT. B aeTcrne Bee puCYOT, 5, BHAMMO, TPOCTO
-HI.‘&.R"'"HQH.'&CS] I ]_\E:I.:HH'I"I'HI-:I. E.‘Lll-il{“i." I MOTITAAN, I'{"I"l’."l
[[UH.-"LIH:I:'L? PJI.."L" :IH‘IIII..‘J‘-.-IIH_!'['E,-'.-. HH-{‘."..'"I"!,.’,\TIH T ﬂ]‘u.,mmipf'
(Heaocexo Aapbepr Crenasonmu), xopomo ecuomm-
HADTCA MOXOAL HO 3ITHADL, MHCAAH .‘]'I-{'I'-I.."Il'ﬂ_".-".LpEI'.'I, 1_‘.|||"_|..'-

CKAf KMCTOUKM npamo n Kybawnn,
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Vauanuwe n Hp;l-.'lm,'n..*lpt.‘, CEMURCTRO boroapsacii-
Ckny. Muxaua lerpopuy A0 peBoAROIIIT YIHACH APXK-
TL‘H’J':.-']H:‘ n !'jri.."'l'h'l.i'lHL". Bses QUEHD E!L"I[.-".t"l?i:'.-'l'l'.} ROAACK-
HED W IIPCKPACHY IO L"F’.-Il:'-’l.!lﬂ‘i't‘lif.’, MPeAMeT SdBHCTH
W HAAOMHMICCTRA. Dasnaun, yaupmnn Komposulum..
Bee Gaudkme, KamAbii no caoemy. M kumru, Toraa eme
BUg MHTHAM...

Fazxaniin Aelib ODXOAHMAHM KUHMHEE MATAIMHD,
E"L"'}J'-.'h !'I]_'?i']]lil."l.j'l'l“]']'h HTO=TO HOROCE,

B.M. Yto B npomaom KYARTYPB M, B H4aCTHOCTMH,
B MIOOPAIUTEABHOM HCKYCCTRC MO HACTOAUCMY POA-
CTRCTTITC, T *!fi}i,"u,{"}?

I.T. B pasnoe spemsi nomasaa 1noa obasHue pas-
AHYHR X 'I'L"'-IL"IIII.'IL: Ik Ii:lu..'l»Z‘_l;'i..'i.'Tl'I-l."., HTO=-T M3 TOrRO, 4YTO
HPARMAOCE B MOAOAOCTH, HPABMTCH W TCTICPH, YTO-TO
HET, HO MeAdATTHA ]I{'I-l.-f\]l:tﬂ-:."t"l"!r HeE IEll:-[.-"u['l, ok He ﬁhh‘-.l"
M OKEAAHUA DAAPYIATBECH HAA TEM, HTO HE HPABHTCA,
YTO CEMYAC 1€ MOAHO, KAK TEHePh NPUHATO ¥ MIOTHX
MOCTABAHIAPAHCTOR, OTRPATHTEARHOC BPEMS YA MMOK,
KOMHKCOB, PEMEHKOR, AANAMECTOR 1 upodero, lloa-
POCTKOBOE BPEMS HOBOM KYALTY]PHI.

B.M. HTo apasieTCA MCXOAHON MUTATEABHON CPEAOH
aan Toocro TeopuecToa? B uesm npmunnm acdopmaynn
W PAIBCIJECTBACHUA TPUPOSHBK hopm?

[.T. [Murareasnoir cpeaon? Aa, moskaayn, see

«horaa O Bol 3HAAN M3 KAKOTO COpa..»

Fenwaduir Tpowse®, Koncmpyrnnz € dopae ylemxa, 2006, Xoacm,
1

-
= i &
Nl ey, O X

Fernadui Tpowxod. Myndup, 1956, Aoacm, yacae 0 x 5O cu

Pasysibie pasBoakl OCHIMHA B AYMKE, XOAOAHAS
FCOMOTPHA MHOMOCTRCHHBX OTPAACHK i B CTCKAE,
MOAO KO, I»'..-‘L}'l_‘-l.'-lll;l.':.‘l.'H B CTAKAHE < YMaeM, CMATHE
ODPBIBKKM BYMATK, BCC MOMKET OBITE MMHKOM AAf Pabo-
Thi EbaiElT:l.’.l-IH M CTATh HIIOMHMHKOH 1{4'[:{1'."FU'E[|r1"L-‘}-'_;B.|:
HOBOTO NAACTHYCCKOTO peiuenus. Maobpaxas upea-
METBI, KOHCTPYKLIMNM, CTPYRTYPR, MHE XOMOCTCA 3acTall:
HX B MOMEHT ABHGKCTIMA, TPaHChOPMRLIN, HIMCHEHM
Gopme. Mue wnTepecHee M30LPasUTE He PUIVPY,
a O3y, HE PYKY. 3 ACECT.

B.M. Aenr ceroanawnmn. 1o nHTepecyer g oTeue-
cTheHHOoM u 3apybexnom uckycerse? EcTs an B TOM
M APYIOM POACTBCHHBIE AYLINY

I.T. [TpucTpacTua co ppemerem menawrc. HMure-
PUCHLIMM OBRIAT BCELAA W TCTIEPh KAMKYTCA XVACKHHER,
ODAIARIOUIMC WHAMBHMAVAABHLBIM CTHACM, FOBOPAININC
COBCTREHNBIM A3LIKOM HAHM U-'L-"-.-"n.it.-'l,:llﬂll.j,fl-l'-.‘ XOTA bl
CHOMM APEMM AKLCHTOM,. Bo, HANPHMEP, CCTOAHA
Qepuanpao Borepo nan Lleaxon, mne kaxyres uure-
PECHEE KAACCHYECKOTO M XOAOANIOTO JHIPA,

AobouuiTHa B MPHTATHBACT METAPHIMYCCKIA CNO-
CODIOCTL HEKOTOPHIN XYAOKIMKOB HAACARTH IIpeaMe-

TH TECBOMCTRCHIBIMM MM HUpTamu, HanpHMep CTdu




nvspperon o odoprax Mopasan, COMBIIMCL B TOAmY,
BOCHPHHHMAIOTCH KAKHM-TO COLMYMOM, 0OAIAAKOL] MM

EOAACK THBHBIM PPAIVMOM.

Man sorT n Puse e MMM ITOA 'l,-'.l_:illr‘llhi't'l'_'l-l Ch "I‘:_"]'H._'"[‘.l I

Huccxkoro. Ouu 0baasa0T CBOUCTBAMM TePOMYSCKUX

'|'¢..".3|']"|'!|il.-"|. RHRIX ACK ﬁ]‘l;] 1TH H, PA HaAH Hiad HHX, HOHEROAL

],"ii'..'E'Ir-'.'-lf!i.-'l.ﬂ'i."lul'- J']"':."."l.h o HMIIEHLE 13 M ATTH

BOARKIINCHHRIC TCKCTHI,

Bl B ELE =10

EIIZ'IT' TAKOE AKTHREOL HPHUPARILICHHME K COTBOPYC-

CTRY,

K

0TI l.."]'.HL" ALHBAMMID MHE HMHTE P,




B.M. Kosmmepumnainsanni CORPEMEHHOIO HOKYC-
crBa. OTCHCCTEREHHBM 1 3aPYDCACHBIN AUMHBIH OTIHT.
[MoaoMTEABHBIE M OTPUIIATEALHBIC ABACHMSL.

[.T. Kommepyuaansagus.. Mbt Bear Brpocan
B APYFOM MUPE, O TOM, 4TO OH MAOX, ¥3HAAM TOPA3AQ
O3 e, HO Mhl Tlil.’iﬂTll'Hl.";lrl-.'IJ. BITHTRIRAH BOC '.":'-'ll']l._"l-ll.lt'l.’
Mal MaGXOoe B ML"'E'I"!L' CROMA FTHHCCRHX TPV HIIHLIIOE, []1:."
TOTAA OTHOLICHMC K KYABTYPC M HCKYCCTnY OhIAO APY-
rium. Trepaoe yoemaenne, uro «nost 8 Poccun Doase,
qyis MNO3Ts ."i.-'nl]]'f'lri.."ui"' COr MHOMMMEM HCAOCTATRKAMM CHLTE-
Ml leneps :Ke To, 4TO MBl ACAAEM, Ha YTO MBI KOTAA-
TO MOAMAMCH, CTAAQ KOMMEPHECKHM MMPOAYKTOM, LEHA
l-Llf'!"'.“l."li"J{‘-ll'U FARMMCHT He OT ¢Td KAaMeCTRa, A OT J.'F."I.L'l'.'-'}'it*”l'lfl-
B PEKAAMY. ITO YHUIUTEARHO.

B.M. Kark CKALALIBAAMCH OTHOMICHMSA ¢ MYICAMH,
FIACPEAMH, KOAACKLUHOHCPIMU 7

I.T. C myzensmn 1 KOAACKUHOHCPAMUH — XOPOIIO,
¢ rarepesamu — no-pazdomy. Ms Hapuaa, Hanpumep,
OKOAD TPEX AT HC MOT [IOAYYHTE HA3dA BHRCTABKY
or ALK MOCKOBHCH, TOKa HE BMELAAMCh APY3bH-
aMmepHEaHyb. Takaa xKe ucropua Owmaa ¢ ACHATOR
Arxceappoa B Amepure, Hackoanko a1 3HA10, TPUKAO-
HEHHA TAKOMO SKC POAL DBIAM ¥ MHOIMX XYAOMKHUKOB.
Ho paboTsl yXOAAT, S KUBYT CROCH AHUIHBIO, TOPOH MHE
HEHIBCCTHOM. Hle"]'..-"Lil -'i':]'i.:ll'rilni"ll."]]]l: HaM HC E,"\“']Ii"lji;lt,"ﬂ]l:-
choTorpaduponaTh, 4 MOTOM YAHBASCHTRCH, YEMACH
3a0MTYI0 padoTy B KAKOW-TO AdBHCH TIYDAMKaymu,
ECAHM .!n.F'_l.-'H-hﬂ ﬂ]'ﬂll‘!ﬂmﬂ]*l' t'fT[{':L'..h"I-.'lJ'i[.:"-'.‘. M3 m““:'ﬁ-ﬂ”..'&.”“.
lepmanmn nan AMepurn,

B.M. CyigecTsyioT Au [PAMBIC HAM ONOCPEAO-
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GENMNADY TROSHKOW 's works

Deformations, break-ups and fransforma-
tions of farms... The farm, as if remembering
that ance it was a reality. The tangibility of
rehef and volumes, transpoging from the can-
vas inlo a full-lledged sculpture... All these
are not abstract observations. All those wha
visited the exhibition held in Patrovski Lines
in downtown Moscow in July-August 1988
could see thal the personal exhibition of
Gennady Troshkov gave abundant food for
such thoughls...

All that is being done by this varsatile artist
in graphics, painting and decorative-applied
art is actually inseparabie. The variety of ma-
lerials and technigues underlines the char-
acterisic homogeneity of Troshkov's imag-
ery. Thare is something fatal and irmevocable
in his permanent craving for breaking down
the surmpunding reality. He sesms 10 be re-
luctant fo fake any restoralive action, and
from year 10 year he increases the speed of
convulsive conguations of phantasmal ob-
jects and bodies apparently material and
volumeric, but actually devoid of entirely and
solidity, This is one of the reasons why all his
works with the most peaceful and idyllic tilles
("'Music”, “Harmaony™, “An animalistic plot™,
“"Malanchaly”, “On the meadow”™, etc.) are
inharanily tensa and fragic.

Whether we contemplate his black-and-
while “Proliles’” of his severa-looking por-
Iraits, or the exguisite rose-and-blue torsos
against the silvensh white background, or
huge tapestries sparkling with precious
threads, or the once vast and spacious, but
recenily scarce and shorl graphic senes
inspired by various poetic lines, we invariably
axparignce a dual fealing. Given the visual
beauty, subllely and agsthetic exquisilensss
of any image, Troshkov's world remains
alarming and at times frightening. This
alarming effect increases with the more
meliculous and subtle performance of his
paintings and sculplures.

We cannol say that this feature has always
bean charactenstic of the painter, For exam:
ple, his early graphic warks from the 60s and
705 do not contain & markedly tragic ele-
ment. Whal is more, they lack the unambigui-
Iy and rigidity of the form that appeared later.
The limes and colourful spois are still fluid
and indefinite, and the general impression.
i5tic plurality 15 in ling with the postic and mu-
sical pathos of his art. Maybe, because of
this long-standing sympathy towards Trosh-
kov's early period, and above all, his graph-
ics. I find it difficult, in the course of the past
five years, to agree with the logic of his
racent changes, his growing severity lowards
the wvisibie world, the chiselty and cold of s
dry volumes and lings. Of course. | am fully
aware that one should not try to lune anaself
in to the living and contradictory creativity of
the arlist. Any well-conceived attempt al
making an objective analysis presupposes
accepting his créativity as a total sum with all
peculianties and oddities of another ' umgue
and imimitable™ perscnalily.

Aepopmacm, panoMbl W NEPETEKAHMA
fopm, PopMa, KaK Dbl NOCTOAHHD NOMHA-
WA, YT OHAa HKOMga-Te Onifa peans
HACTEH, OCAIEATENLHOCT: peEnsedos W
OBGLEMOE, KOTODPBIE NEpSXaOAT ¢ NUCTE M
XONCTA B NONHOUEBHHOS CHKYNBNTYRPHOE CO-
CTORHME.. BCB aro We OTENEYeHHBIE Ha-
Onoaendn. Kasgein, K10 B MONe—aarycTe
1988 roga noceTkn 3anbl Ha MEeTpoRCKMX
NHHMAY B CamMom weHTpEe MoCKBLI, MOF yhe-
AWUTLCA, 4TO NEPCOHANBHAA BeICTaBxa MeH-
HAAWR TpOWHOBE QABANE OBMALHYID MKMWy
AnA NOPoLHBIX CYHIEHWA.

To, 4TO QEN3ET 3TOT YHHEADCANLHLIA Xy-
AOMHWE B rpathvke, MUBOMKUCK, CKYNBNTY-
PE 1 QEKOPATHEHC-NPUKNAAHOM WCKYCCTHE
NS CYWECTBY Hegamnumo. PasHocTs mare
OHanoe M TeXHWE Nvile NOOYepKAERET KO-
DEHHYE) OAHODOOHOCTE OOPAIHOR CHOTe-
Mul TPOWKOBR, B 8ro NpUCTPacTHK K pajae-
WECTENEHMI OKPYHEAKILGA DeAnsHOCTH
ECTh MTO-TO (PATANLHOE M HeobpaTMoe To
ECTh HHKAKOMD BOCCTAMABNMBAMILETD O8H-
CTEMA OH NPOWIBSCTH, NOX0ME, HE XOMET, M
M3 FOfa 8 oS HAPAWMBRET CHODOCTE KOH-
BYNbCHBHLIX  CONPRMEHWA  NPH3PaYHEIX
NPeaMaTos 1 TEN, BHEWHE MATEPHANLHLIX
W ODLEMHBIX, 8 H3 OENE YTPATHUELWMY Ol
Nysd UENBHOCTD W KPENKOCTE, BuguMoe ewe
W NGITOMY NG Bro NPOHISEAEHWR ¢ G-
MbIMK MHEPHBIMHE M BAME WOUNNHYECHM MM
HEBAHWAMM  [=Mykikae,  «TapmoHMsas,
SAHWMANUCTHYSCKMA CHMET, sMenaHxs-
nuAs, aHa nyxamkes v T, 0) HecyT B cebe
HANPAMEHHOE TRArMYECKOe HAYANO.
BomaTpUBAEMCR MW Mbl B TAMENLIE SEDHG-
Genwie opodernme ero cypoBsix Noprpe-
TOB MNM B WILICKaHHBM PO30BO-ronyduie
TOPCH! HE cepelpucToM Denom GoHe B
OTPOMHBIE  TOODBMEHLI, NEPENHBAKILMECA
APATOUEHHBIMKA HATAMK, WAW B HEKOTQA
OOWMPHBIZ W NDOCTPAHHBLIE, & B NOCNENHWE
rofel PEAKME 1 KDOPOTEWE rpadydeckme
CEQHM, HABSRAHHBIE TEMH MNH HHBIMKA N0
ATHURCEUMM CTPOYKEMM, BCOOY Mbl HEWMI
MEHHD WCNbITRIBAGM KAKOE-TO QBEONCTREH
HOE JyBCTBEO. NpK BCERA IPMMOR KPACOTE,
TOHKOCTH M ICTETHUECKOR NONHOWEHHOCTH
neoboro wI00PANKEeHMA  NPOCTPAHGCTED
ToowxoBa NPOOONMAET OCTARATRCR Tpe-
BOMHBIM, 3 HHOME M NYraowus. Mpases,
ek BONSE TIWATENEHD M TOMHKG BhINHGAHE,
HADMCOBAHD! WNKW BbLINENREHLT AETanK W
MACTHOCTH, TEM BEDHEE 3TOT TPEBOMHLIA
FIHERT B LENOM.

Hens3A Cckazate, 4to nogobHan ocobew-
HOCTh GbiNE NHACYLLA XYNOMHWKY BCar§a.
Tak HaNpUMEep, pavHAnA rpauxa B0x —
T0x rofoB He COABPMMT B cele ApKD Bol-
PAHEHHOND TPAMMYSCKONS Havana, A Ca-
MO8 FNABHOE & HEW HET 3EKPENWBILEHCR
AOIME ONPENEnSHHDN OQHOIHAYHOTTH W
HECTRACTH dhopubl NTHHMHY ¥ KpaCoYHBIE
NATHE OCTEMTER BUE TEKYUMMKA M HEeOm -
AENEHHBIMM, 8 OOWARA HMMPECCHOHMCTIGE-
CREA MHOMECTEBEMHOCTE OCODBHHO MOg-
CTaTh NODTHHECKOMY W MYILIKANBHOMY Na-
ooy ero MeryceTea. MoseT GpiTe, HMeH-



Troshkow's first personal exhibition was
held in the centre of biclogical research at
the Academy al Scences of the USSR in
Puschino near Moscow n 1985, [n a sense,
it was his first summing-up, a good chance lo
sae himself in the conditions of an exhibition
hall. It was the time when Ihe process of de-
creasing graphics and the growth of paint.
ings did no! yet seem 50 final and irevoca-
ble. There ware no sculplures exhibied in
Pusching, which by that time had not male-
rialized,. that is they had nol yel acquired
thenr bronze and gypsum volumes. Starting
in 1886, new works designed lor big exhibi-
lion halls have bean created. What is meant
i5 nol the siza or seriality, bul the intrinsic
autlook and monumentalism of thair execu-
tion. | don’t know whal mosaics, stained
glass and reliefs could be atiributed o Trosh-
kow. But | am sure that he has got all the
makings of a monumentahst, To make sure of
this, we gon’t necessarily have to see hs big
tapestries ol recent years (oxecuted by his
wile Lyudmila Rakilskikn), wheiher it be
“"Musgic” (1986) or “Sunset’ {1988). Many of
Troshkow's painting and graphic works, as if
temporanly frozen in ther présent day easel
painling stale could be well and with notice-
able enlargement flransformed into the
“lapestry” or “sculpture” state. Standing, tor
example, bealore a comparatively small
canvas, appropriately entitled “Gliding™
(1988), one can easily imagine tha! the
abstract forms, modelled maliculously with a
brush against a boltlomless dark back-
ground, would suil the inlerigr of some
research institule dealing with loday's space
research problems,

Thea plastic language which Troshkow
Speaks more and mora eloquently and
astunctly, belongs to the wutially European
and later the worlds “'group of languages™
which was discovered and widely empiloyed
by the surrealists of the 20th cenlury. And
although there is no direcl link between the
crealve works of 5. Dali, M. Ernst, R. Magrit
and other famous masters and the Soviel
painter, there exisis some inner blend wilh
this concrate trend and siyle We have baaen
taught for years that surrealism is “a dec-
adent trend in art and literature of capitalist
countnes in the 20th century’, that believing
that the source of creativity 18 in ''the sphere
of the subconscious™ and reducing all
themes fo hallucinalions. dreams and
delirium, the representatrves ol surrealism
depicted the world as a non-sensical and
hosule chaos” Mowadays such unambi-
guous and categoric delnitions do not work.
The everchanging foreign and domestic
exhibition policy proves the simple truth that
styles, trends and methods in ant cannot be
decadent or progressive just by themselves
and thal the forceful alienation of ar from life
leads inavitably to stagnation and provin-
cialism from which many painters of our
country suffer today.

HO B CHNY 3TOM OABHEH CHMNaTHY K pasd-
HEMY NepHOAY TBODUYECTBA W NpemMge BCo-
ro K rpadpuke TDOWKOBA MHE HE NpOTAME-
HWM NOCNEAMAX NATH NET TPYQHO COrna-
CHTBCR C MOMMKON JanbHERWMY NEDeMaH,
C YMECTONCHHEM OTHOLWEHHA KO BCEMY BM-
AviMGMY, © YEKAHHOCTED W XONOAHOCTLO
Cyaex O0beMoR W NkkuA. MNpu 3108 R OT-
WETNWBO COIHMO, 4T0 BPAS N NPOLYKTHA-
HO NOJCTPAMBATE MMBOE W NPOTHBOPEYM-
BOE TEOPYECTRO Xy A0mHMEA Nnofg cela. Mo
fas [OOPOCOBBCTHAR NONBITKE CKONBXO-
HHDy AL OOBBKTUBHEMO AaHANKIA Npegnona-
ragy NPUATIE 3TOr0 TEOPYECTEA KaK gad-
HOCTH GO BOEMH OCODEHHOCTAMK W CTPaH-
HOCTAMK BUE OOHOA nEOHHCTEEHHDA W HE-
ADETORMMOW: MAYHOCTH.

B 1985 rofly B HAYYHOM LEHTPE GHONOMLS-
CEMX  WCCNafOBAMMIA  AKAQEMHKE  HayK
CCCP 8 nogmockoeHom ropoge Mywmqo
NESWNE NEPEARA NERCOHANEHAA BaICTABKS
Tpowkoes. B onpegeneHnoM CMuiche 370
OuING ¥ NEDBOS NOABSASHUE UTOMIE, CBA-
AAHMOE © BOAMOMHOCTbD yEMETL Colin |
YORCBMRX 3N 370 GeiNd KaK pai 1o ca
MO BREMA, KOMAa NPOURCE yOoIBAHMA Mpa-
K W POET MHBONHCHBIX NpUIBEREHHA
SULE HE KAIANCH CTONE MPOUHLIM M OKOMYA-
TENpHEBIM. OTCYTCTBOBANE HE NYLIMHCRORM
BLICTABKE W CRYNLNTYRE. BepHes oMz el
HE MATEDWANMIOBANACH, TO SCTL HE NEpE
WNa QEOHMATENLHD M3 MADCKOCTHOND W30
GRasuTensHors PALE 8 DEANBHBIE GDOMI-
BBIE M MHNCOBEIE COLEMB,

Mpumepno ¢ 1986 rofa B HEM CTany NOAB-
AATLCA HE NPOCTS OUEPENHLIG HOBLIE NDO-
HMIBEEHKA, HO W HEYTD TaKoe S4T0 BrIng
NPeaHaIHaAYEHD QNA GOy BhICTABOM:
HbIX 3AN08. MNpaveM Mg NO pasdMepaM W ce-
PHRHOH NPOTAMEHHOCTH, 8 N0 BHYTDOHHE:
My MHEDOOWYIWEHHKD W MOHYMEHTANHON
CYTH IAMBICHE W HENONHEHHA. B He 320,
HAKHE KOHKDETHBIE DOCMHCH Wil wO3aMKA,
BATRARM M DENLEDL MO B0l GuiTe 34
Ka3aHkl TROWXoRY. Ho B TOM, 4TO OH o0na-
O80T MisILNEHAEM MOHYMEHTRNMCTA, A yBa-
ped. MToOb YOBAWTLHCA B ITOM faMe He
cDAIATENLHD COPAMATLCR K 8rd GORBIMM
FODEnEHAM ROCNERHUK NET (MCNONHEHHLIE
WEHOW  xyfomHva  ogmunon  PakuT-
CHMEL Oyae 10 «MydbiKas (1986) MK «3a.
kars (1988). B nogotmoe «robeneHHoes wnu
nCRYNBNTYDHOG: COCTORHME C MOCREAYK-
LM MHOTOKBATHBIM YEEMAYSHAGM MOFIM
Obl NEPEATH MHOMME MUBONWCHLM W rpa-
therugckme patoTel, Xax Owl BPEMEHHO
CCTAHOBNOHHBIE B CBOMM HBIHEWHEH CTaM-
KOBOW MnocTack CTOR, Hanpuuep. nepeg
CPABHHTENLHD  A00ONGUWMM  XONCTOM,
O4YEHE TOWHO HAIBAHHBIM SCRONLMEHRES
(1988), HeBONLHO HAUWHAEEWE [YMATE, ¥TO
ero afCTpaKTHee POpMBl,  TWATENBHD
sHBIASMAEHHEE» KEWMCTRED Ha De3goHHOM
TEMHOM POHE OUEHE BCTESTEEHHD CMOT:
PENUCE Dbl B WWTEPLEDE KAKOrO-HWOY GG
HAYUHOID MHCTUTYTA, JAHATOND COBPEMEH-
HbIMH KOCMASOOKHME NpoGnesMams.



Today the universality and openness of
Troshkow's creative work has reached the
peak of its development. 1 wamt o live in
differant materials™, — says the arlist and as
if continuing his own words, e accomplishes
{quite unexpeactedly for athers and absolutely
logically for himself) brilliantly the series of
illustrations o the book of Japanese poetry
“Voices of Things”, The thireen energet-
ically arranged square-like compositions are
executed in the style of silk painting datirg
back to the ancien! Japanese cullure. ThHis
envious ability (o become organically infe-
graled into a new malerial, revealing ils
possibilities and, al the same fime, ex-
pressing a complicated and sublle struciure
of naticnal poetry is anoiher proof of the
unigue responsiveness of our painter
shauld also be noted that in such composi-
tions Troshkov frees himself of the concen-
trated surplus of broken-down forms and
acquires the characleristic freedom and
vitality that make poetry what it really is. It is
possible that this is the natural consequence
of working with a new material, the painter
gels rid of old lechniques and methods.

In gne of his poems in 1985 the painter
wirgle:

"The dump of human culture...

| collect the music scores,

the fragments thal remained

Irom broken vases and the rhymes
destroyed.

The signs of time or the address are
lacking...

And Plushkin-like, rejoicing in the ireasures
and scrubbing dust, | give them life again®

Maybe, the secrel of alarming and musical
art of Gennady Troshkov lies in this never-
ending search and discovery of "a new life™,
the transicrmation of non-poetry into poetry.

William Mayland
Oclober, 1988

MNAacTHYSCKMA A3kIK, HA KOTOPOM Boe Go-
AEg FPOMED W OTUHETAMED FOBOPMT TRow-
OB, NPUHAANEMHT K TOR CAMOR RoHavany
EEPONEACHDA, 3 B AANLHEAWEM M BOEMHP-
HOW #IEYNNe R3LIKCBs, KOTOpaa Goina oT-
KPBITE M OCBOEHA CIOPPEANMCTaMK XX CTO-
AETHA. W XOTA HENOCPEACTESHHDM NDAMORA
CEATA C TEOPYECKMMH HoKanvaMiK C. Janu,
M. 3pucta, P Marpura 1 gpyrsx aHameHs
Thix MACTEPOR B MPOUIBEREHNWAY HALBIS
EYAOMHAKE HE NPpOCMATRWEIETEA, TaMm He
MEHEE BHYTPEHHAR CEAIE WMEHHD © 3TUM
KOHKDETHBIM HANPDABNEHWEM W Er0 CTHMNW-
CTHKOM OqeEMgHa. Ham gonro BHyww@and,
HTO CHIDPEanHIm — 3T0 #yNagouyHoe Ha-
NPAaneHWe 8 WIOOPAIMTENEHOM MCCRYG-
OTEE W AMTERATYDE KAMATANMGTHUSCKIY
CTREH XX BEKAs, UTO <CWHUTAR MCTOMHMEDM
TEQPHECTEA «Cpepy NogCOIHATENLHOIO:, 3
FMABHOH TEMOW — GONSEIHEHHBIE TANKILM-

HauW, Open, CHOBMOEHWA, NpefCTaBMTE-
N COPPEANHaMa HIoDPAMANK MWD KaK
GECCMBICNEHHBIR, BpAEAEtHLIA YeNoRESKY
wacce, B HAWK QHA TAKKE OQHOIHAYHEIE W
PEIKME OLEHKK Yae He 3gydar. HameHue-
WARCA BHEWHAA W BHYTREHHAR BBICTABOM-
HaR NOMMTHMKR NOOTESPHOAST TY NPOCTYID
HOTUHY, 4TO CTUNW, HANPEBNEHWR W METO-
Akl B MCKYCCTES HE MOrYT ObiTh MIHAYANb-
HO YNAQOYHBIMK WK NPOrPECCHBHLIMMA
CAMKA NO Cele UTE HACHNECTEEHHOR OTHE-
NEHAE OT MHIHK MADOBOMD MCKYCCTER HE-
HIDEMHD AOPOMAAET JACTOA W TOT CaMbIA
APOAMHUMARNWIM, OT KOTODOrD CErogHA
CTRAQANT  MHOMWE  XYQOMHMEN  HAWeR
CTRaHBbI.

YHARGDCANHIM W COIHATENLHAA OTKDbl
TOCTE TBOpHECTEa TPOWKOBa NpWGNKIM-
NWChL B HACTOALLSE BMEMA K CEOSoDpaIHD-
MY MUKY GBOSMD PAIBMTHA. «XONETCH MUTh
B PEIHLIX MATERWANAX., — NOAHEpRABAET
KYNOMHWE W, CNOBHO NOOTBEPMAAR 3TH
CNOBA, HEOMWOAHHD ONA OHDYMEKHUME M
CORBQUEHHG NOMMYHD N0 OTHOLEHWD K
COBCTREMHOMY TBODYECTRY ¢ ONECKOM 3d-
BEPWART pAGOTY HAL CEPMER WANKCTDA-
WA B ChOpHMKY COBPEMEMHON ANOHCKORM
naazkm  «lfopoca  seweds.  TprHAAUATE
SHEPrWYHE CROMNOHOBEHHLIE KERNPaTHLIX
KOMMNCIMUMA BeINONHEHE! WM B TEXHMKE
POCAMCA NO LWENKY, BOCKOAAWEA K Tpagu-
WHAOHHOR ANOHCKOR EyNeTYDE NOQo0HEK
POCAMGCER. 3TO 3ABWMOHOE YMEHHE Opra-
HIAMHD BAHMTECR B HOBBIA MATEPWAN, pac-
KR Th €0 BOSMOMHOCTHA W OHOBPEMEHHD
NEpenarte CROMHYID W TOHKYID CTPVETYDY
HAWWOHANEHOR MOOIMH — GLLEe O4HO CBM-
ASTEALCTED BHYTDEHHER OTILIBYMBOCTH
HAWETD XY OOMHARA. OTHETHM, KCTATK, HTO
B HOMMoAMULMEY, NOQo0HB ANOHEKKMM <1n-
NCCTRaEUMAM, Tpowxes Kak Sbl Maww-
HaNbHD WIDABNAETCA OT KOHUSHTPHPOBAH-
HOro  nepeviliciTHA  paiscilecTENEHHLIX
goop W COPETAET TY BHYTPEHHEMD Ner-
KOCTE W DACKOBAHHOCTE, KOTODBIE TORLKO
W AENAKT NOXIMKD NO33MeA. He neKniuqe-
HO, UTO 3TO NPOMCXOOMT B NPOUBCCE CAMO-
M} QCBOEHMA HOBOMD MATEPWANE, B MOMEHT
OCEODOMOEHHA XYQOWHWKA OT CTapbix
MPHEMOE M TEXHIK,

B ogHOM 3 CBOMX CTHXOTEODEHMA 18985
FOfa 2Y00ARHAK HAMWCAN:

Ha ceanke Y“en0BEYeckil KYNLTYRbI

A cobupan cTapse NpegmeTsl;
QokonkH Bas oOpLIBEM NAPTHTYDEI,
CTPOKY CTHXE.. HO BPEMEHH NDUMETEI
W agpeca oHK HE COXPAaHWMNM,

Fak MNRsukde, paf coXpoRMuamM CROMHM,
H, GEPEMHD OUUCTHE WX OT MbINW,
Apyryio AM3Hb NPEANONaramn MM,

MOMETE ObiTh B 3TOM NOCTORHHOM NOHCKE
M OTHDBITHM «0DYrOA #UTHKE, B NPEERaWE-
HM HEMO3ZMA B MO M COCTOMT CaKpaT
TREROHHOMD M MyIRIKANBHOMD MOKYCCTER
FMamHagea TpoWKosa.

Buneam Meanang
okTRBp: 1388 r,



